PORTATIL

POR: Christian Padilla

Premio Nacional de Historia de Arte Colombiano 2007

Si un concepto pudiera definir de forma pertinente la produccién del artista
colombo-chileno Mario Opazo, ese seria la idea de lo portitil. Este concepto toméd
mayor sentido a partir de la obra “Territorios Fufitivos”, exhibida a finales de 2007
en la Bienal de Venecia, adonde fue invitado de forma directa para este evento en
el cual participaron por convocatoria seis mil propuestas provenientes de todo el
mundo, hecho por el cual su participacién se destacé en los medios de prensa
locales, para los cuales emiti6 algunas observaciones en torno a su trabajo en
donde la palabra portitil fue mencionada de manera que en ella aparecian
contenidas sus preocupaciones formales y conceptuales, su proceso en
retrospectiva e incluso lo contenia a él mismo. Una breve mencioén a esa idea fue

expresada en la revista Arteria:

“Yo vivo de una forma muy portdtil, no tengo mucho apego por los lugares ni por
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los objetos, por lo que pensé que mi obra también deberia ser asi

Si esta palabra como concepto revela una vision personal frente a las
micropoliticas de la vida, en la produccion de Opazo, portitil sefialaria la
desmaterializacion de los formatos y de las ideas teniendo como fin la economia
para practicidad del movimiento (dinamismo en la recepcién de la obra que es
igual a una economia del espacio). Asi mismo, en torno a la escultura, este

concepto lo ha llevado a una constante fluctuacion de la materia (donde viene

! RAMIREZ, SERGIO.: Reencuentro con el mundo, en Arteria. No. 13. Diciembre de 2007- Marzo de
2008.Bogota. Pag. 22.
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incluida una reflexién en torno al medio expresivo y la relevancia del video como
arma politica de difusién masiva) que en sus mads recientes resultados ha llegado

al punto de inflexién de la simple proyeccion del haz de luz sobre la pared.

Mario Opazo ha sido uno de los mas importantes impulsadores del video
como medio plastico en Colombia, y aunque su incursién en esta tendencia
pareciera relativamente reciente, las instalaciones y esculturas de su primera
produccién demuestran que su pensamiento creativo, inspirado conceptual y
formalmente en la idea del desplazamiento, estéd ligado a la idea de fotograma y a
la necesidad de movimiento, ya sea generado por el espectador, la obra, el espacio
mismo o la accién de todos. La coherencia de su produccion radica en ese circulo
cerrado donde todos los ejes estan vinculados, ptes si el movimiento formalmente
es la estructura sobre la cual se genera una imagen, el eje conceptual en sus obras
es el desplazamiento y el afan de nomadismo al cual es instigado el hombre del
siglo XXI por multiples indoles. Estas preocupaciones surgen en gran parte de una
situacion anecdética, porque el nomadismo identifica a Opazo en su naturaleza de
exiliado en la dictadura de Pinochet en Chile, por lo cual su obra ha vinculado esta
experiencia con las que encuentra en un pais donde sus habitantes son afectados
por desplazamientos forzados por factores socio-politicos como Colombia o como
cualquier otro pais donde las condiciones de la vida del hombre son determinadas

por agentes ajenos a la individualidad.

En este circulo donde lo portatil va de lo formal a lo conceptual, también
estd envuelta la vision personal. Sefialar que no tiene apego por los lugares ni por
los objetos impide clasificar su nacionalidad, pero para alguien que considera el
territorio itinerante como su hogar, ser chileno o colombiano no es una
preocupacion relevante. Durante la ejecucion de “Amargo como la vida”, uno de
sus ultimos proyectos documentales (realizado en Africa), Opazo asumié una
identidad muy emparentada con las condiciones del pueblo saharaui y obtuvo

honorificamente la nacionalidad que le otorgé por el RADS (Reptblica Arabe
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Democratica Saharaui), una republica sin territorio enfrentada a la incertidumbre
del dominio y a la necesidad de pertenecer, y que desde hace mas de 30 afios toca
las puertas de tribunales internacionales exigiendo una soluciéon antes de que su
poblacién némada sea exterminada entre las dos naciones africanas que se
disputan su territorio. Opazo, ahora como Saharaui lleva su reflexién sobre el
territorio fugitivo a un documental en “Amargo como la vida”, redimensionando
una situacién social que alguna vez expres6 como autorreferencial y que en este
caso se convierte en un conflicto de todo un pueblo, acontecimiento desconocido
en otras latitudes, como la nuestra.
Los gestos micropoliticos que
Natalia Gutiérrez habia sefialado en
su produccion, son a partir de este
momento abiertamente
macropoliticos porque su
contundente  posiciéon  activista
quedo clara en la realizacién de este

documental con recurrentes

AMARGO COMO LA VIDA

intervenciones de performance y WG oe

acciones plastlcas. Amargo como la vida, Video-documental, 2008.

Como se indicé anteriormente, el proceso de desmaterializacién de la obra
en el espacio conllevé a la obra de Opazo a que sus instalaciones perdieran peso y
ganaran cada vez en ligereza hasta que solo el haz de luz de un proyector se
convertia en la materia utilizada por el artista, materia de inconmensurable
levedad, asi como las acciones que desarrolla en los espacios donde exhibe su obra.
Mientras muchos artistas alrededor del mundo viajaban con sus complicadas
instalaciones y obras a la Bienal de Venecia, Opazo simplemente cargaba en un

estuche dos DVDs que contenian las obras que habian sido invitadas a exhibir en
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esa oportunidad, lo cual reitera ese poder de ligereza que tiene mucho que ver no
s6lo con Milan Kundera cuando habla de la levedad, sino que estd muy vinculado

con Italo Calvino en sus Seis propuestas para el proximo milenio, donde comenta:

“Mi labor ha consistido la mds de las veces en sustraer peso; he
tratado de quitar peso a las figuras humanas, a los cuerpos celestes, a las
ciudades; he tratado, sobre todo de quitar peso a la estructura y al

lenguaje”?.

En una actitud equivalente a la de Calvino, Opazo ha venido reflexionando
en torno a la necesidad de eliminar la saturaciéon para que la contundencia de la
imagen sea mas directa. En ese sentido, la cita de Calvino contrasta con el analisis
de la critica de arte Natalia Gutiérrez, quien sefial6é entorno a esta cualidad de la

produccién de Opazo.

“Hay que resaltar que los videos de Mario Opazo se han ido
separando de las instalaciones de las que hacian parte y han cobrado
importancia por si mismos. Los objetos que antes tenian tanto peso en sus
obras, ahora en el video, acompaiian los gestos que son lo mds

significativo”s.

La saturaciéon no sélo se refleja en la acumulacién de elementos en un
espacio. Incluso las proyecciones han sido desalojadas de grandes formatos. Para
Opazo la parquedad en el montaje llena el espacio de manera maés significativa que
los objetos que solian estar dispuestos en sus obras de los noventas. Segun el

mismo artista:

CALVINO, ITALO.: Seis propuestas para el proximo milenio. Ediciones Siruela. Madrid. 1988. p. 19.
® GUTIERREZ, NATALIA... Un lugar en el mundo, en Catalogo: 40 Salon Nacional de artistas colombianos. p.
151.
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“La “parquedad” consciente hacia el espacio como objeto, y con el
diserio de relaciones de forma entre los videos, se debe quizd, a diferentes
asuntos, por ejemplo, a su génesis tendenciosamente documental, (surgen
como registros de acciones en el paisaje), que aunque luego son afectados
por el aparato digital en el programa de edicion y reclamen una condicion
de producto autonomo, desprendido del mundo preexistente, todavia se
comportan como ventanas a territorios simbolicos. Otro factor que
sustenta esa “parquedad” instalativa, es que precisamente ella, la
“parquedad” misma, es una manera de considerar indirectamente el
espacio fisico habitado por el espectador y esto permite establecer relaciones
directas entre el que mira y el video. Considerar el abandono, el retiro y la
ausencia de referentes en el aqui y ahora, para movilizar al publico a la

dimension espacio temporal propuesta por cada video”4.

La consciencia de la parquedad es una cualidad que podria pensarse
azarosa. Sin embargo, ausentar lo pretensioso y espectacularista de una proyeccion
exige que la obra profundice en su coherencia y estabilidad, por lo cual la

saturacion es condenada cuando su peso sélo se evidencia en demagogia objetual.

En 2007 se realiz6 en Canada una exposiciéon individual de Mario Opazo
titulada Expulsion: Echoes of Arte Povera. Esta catalogaciéon, como es sabido, se
utiliz6 inicialmente para reunir las diferentes actitudes y obras de algunos artistas
italianos de postguerra en una exposiciéon que buscaba unificar sus conductas y
producciones bajo un término que pudiera acufiar su postura social frente al
contexto propio, asi como destacar el uso de los poco comunes materiales (pobres)
que aludian a estas posiciones frente al panorama socioeconémico e incluso
politico que se entreveia posteriormente a las protestas anti-autoritarias de 1968. El

término Arte Povera es un juego de palabras que s6lo funciona en italiano, ya sea

* Entrevista con Mario Opazo. Marzo 6 de 2008.
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por el significado exacto de sus palabras pero ademds por tratarse de un doble
sentido que aludia al “teatro pobre” de Jerzy Crotowsky. Fue el caracter historico-
politico de la obra de Opazo, junto con esa “parquedad consciente” que le vali6 la
asociacion con un Arte Povera reinterpretado. En palabras del equipo curatorial de

esa exposicion:

“Como la descripcion de Celant [fundador del Arte Povera], él
[Opazo] usa “una simple pobreza de gestos y materiales para explorar la

relacion entre vida y arte”.

Lo portatil en Opazo no sélo se
vincula a los aspectos formales de su
obra. Portatil hace referencia a
desplazamiento, a movilidad y a
ligereza. El viaje es un elemento
constante que vale la pena mencionar
como estado obligatorio de la condiciéon
humana, en el caso mas dramatico
cuando el viaje es en contra de la
voluntad propia; el nomadismo como
una necesidad para la subsistencia. En
la obra de Opazo, el vinculo entre

nomadismo y memoria es estrecho,

siendo tal vez el trabajo que mejor

Scarabeus sacer, video, 2007

evoque esa relacion el video Scarabeus
sacer. Este es el nombre cientifico de una especie comtinmente conocida como

escarabajo pelotero, caracteristico por migrar constantemente llevando tinicamente

> ROCHSTEIN, ERIN.: “Buckets, Broomsticks and bedsheets”. Expulsion: echoes of Arte Povera. University of
Western Ontario. 2008
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como equipaje a sus crias y a sus propios excrementos para servirle de abrigo y
alimento. En el video un hombre asciende una duna y se desploma cuando se
acerca a la cima, un gesto simbdlico que aludiria a la basqueda del progreso y el
intento del hombre por alcanzar objetivos que le exigen a los individuos a
aferrarse solamente a la memoria como equipaje y desprenderse del territorio
vernaculo. El desplome del hombre entonces sefiala que el éxito es esquivo cuando
la geografia debe ser reinterpretada y se debe empezar a pensar en una “territorio
fluctuante” o un lugar portatil donde el equipaje es ligero por tratarse s6lo de la

memoria y el recuerdo como lazos que unen al hombre con la geografia.

“La condicion de vida del escarabajo pelotero me recuerda la
constante movilidad del hombre actual que divaga entre si su
territorio estd en el interior o en el exterior, en lo natural o lo
artificial, en la maquina o en lo humano, en lo solido o en lo virtual,
etc. Si, se trata de una metifora a la expulsion constante, a la no
pertenencia en el mundo, a la mudanza que nos lleva en biisqueda
de nuevos territorios, nuevas construcciones de sentido con el
mundo que a cada paso, cada vez mds, se hace fugitivo, inatrapable

y menos solido” .

Es verdad que el referente mas cercano a Expulsion del paraiso (exposicién con
la cual obtuvo el Premio Luis Caballero), es la pelicula Amargo como la vida, lo cual
reitera que Mario Opazo constantemente se “autoplagia” realizando revisiones de
su obra que a menudo utiliza reafirmando siempre la idea del destierro. Por
ejemplo, en los primeros minutos de Amargo como la vida aparecen los famosos

frescos de la Capilla Sixtina pintados por Miguel Angel: La Creacién y la

® Territorios. Istituto Italo-latino Americano. 52. Esposizione Internazionale d’arte La Biennale di Venezia. 2007.
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Expulsion del Paraiso. Ambas imagenes lograban un parangoén con la situacién del
pueblo Saharaui a través de la expulsiéon divina y vinculandose con el golpe
militar en Chile en una actitud autobiografica por parte del artista. El gesto de
expulsién, la daga del angel, y la mano que aprieta el gatillo estan relacionadas
con la imagen del palestino caido que es cacheado por un robot antiexplosivos.
Esta imagen habia sido utilizada por Opazo en la accién Anatomia Humana (2006)
realizada en el Museo de la Universidad Nacional para la exposicion Bordes del
dibujo. En la accién se retoma el gesto de la mano creadora y que a la vez expulsa
del territorio, que esta vez busca confinar a una condena de encierro al mundo
virtual, un regreso a lo arcaico. Opazo encierra un televisor en una caja de madera,
tal vez un atatd que ha construido para tal fin. La accién de censura a la
tecnologia ha sido detonada en venganza a esa imagen que muestra la pantalla del
aparato: un palestino caido es cacheado por un robot antiexplosivos que domina al
cuerpo del hombre herido. Nuevamente la imagen nos regresa a La creacion de
Addn de Miguel Angel y la vemos nuevamente en Expulsién del paraiso proyectada

sobre un platén con agua.

Expulsion del paraiso, Video-instalacion, Primer Premio V salon Luis
Caballero 2009.
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Anatomia humana, Instalacion, 2006.

La expulsion del paraiso es el primer destierro, con lo cual Opazo reitera en
la jerarquia del nomadismo como una exigencia del hombre contemporaneo para
su supervivencia. Al entrar en Expulsion al paraiso, la imagen de bienvenida es la
arenga del artista, que es proyectada sobre el pedestal de un asta del cual

numerosas banderas aparecen colgadas:

“Cuando era nirio durante el golpe de Estado, mi madre me envolvia en la

bandera de Chile para protegerme de las balas de los militares”.

Una arenga que tiene tres finales distintos:

“Cuando era nirio durante el golpe de Estado, mi madre me envolvia en la

bandera de Chile para protegerme de los golpes de los militares”.

“Cuando era nifio durante el golpe de Estado, mi madre me envolvia la

bandera de Chile para protegerme de las golpes de la dictadura”.
La idea del peregrinaje es una constante del antiguo testamento y esta ligada

con la basqueda del territorio y la necesidad de pertenencia que cada cultura le ha

adjudicado a su memoria, un acontecimiento constante en el dltimo siglo que ha
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generado la mayor cantidad de disputas bélicas y que se genera desde aspectos

religiosos, historicos, politicos y sociales.

El vocablo anglosajéon Wonderlust traduce en espafiol: maravilla de conocer
el mundo, una actitud muy contemporanea opuesta a la incertidumbre al regreso
en la antigtiedad, el miedo a lo desconocido ante la imposibilidad de un mundo
que se comunicara con la facilidad que lo hace en la actualidad; la globalizacién o
la mundializacién de la cultura. El socidlogo brasilefio Renato Ortiz concibe la idea
del territorio como un espacio que debe replantearse ante la pérdida de distancias
que cubrir gracias a las comunicaciones, la ruptura de las fronteras frente a la

accesibilidad a informacién rapida y a experiencias virtuales:

“Los satélites, fax, computadoras, multimedia, fibras opticas, infovias,
surgen como determinantes causales de la ampliacion de los limites
geogrdficos, de la posibilidad de comunicacion plena en el seno de una

aldea global””.

Coincidente con esta nocién, Opazo plantea entonces la idea de un territorio
que se vuelve portatil, que se emplaza al paso del caminante, o tal vez la idea de
un territorio fugitivo que nunca es accesible, que siempre se aleja cuando se le

acerca. Ambas ideas devendrian en una nueva estructura de la memoria:

“Si la memoria fuera una cosa, en mi caso seria un barco, oscuro como los
bosques, fugitivo como la niebla, inestable como la arena, invisible como el

olvido.

[...]

"ORTIZ, RENATO.: Otro territorio. Convenio Andrés Bello. Bogota. 1998. Pg. 12
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Si la memoria fuera una cosa, en mi caso seria un barco errante,
abandonado a su suerte, seguramente expulsado al reino de Ia

imaginacion.”s.

Icaro Gonzalez, Instalacion, Primer premio del XXXVI Salén
Nacional de Artistas Colombianos, 1996.

En otras circunstancias hay territorios que son idealizados cuando es una
memoria la que se busca borrar y es la necesidad de una nueva geografia la que
augura el progreso y el éxito que una tierra estéril impide. El caso de Icaro Gonzdlez
(1996) es el de un destierro, o mas bien un escape del encierro. Es la busqueda por
abrir las fronteras, por salir del laberinto del minotauro, una coincidencia que se
estrecha con el nombre que comparten el hijo de Dédalo en la narracién mitolégica
y un balsero cubano que buscé llegar a la costa norteamericana para refugiarse de
la miseria y forjarse un nuevo equipaje, una nueva memoria que heredarle a sus
crias, memoria que busca ser construida a partir de “el suefio americano”. Esta
obra le mereci6 a Opazo un premio en el 36 Salén Nacional de Artistas

Colombianos.

® Texto didéctico de la exposicion Expulsién del paraiso.
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“El proyecto viene desde hace tiempos. En 1993 habia pensado en
concretar la idea de la tragedia cuando el hombre rosa la libertad. Pero en
ese momento estaba agotado y abandoné la idea. Y, aunque habia voluntad,
no habia un pretexto que me sirviera de motor para realizarlo. Pero conocia
a un cubano a quien le parecio curioso saber que ese personaje que yo tenia
en mente existia. En ese momento el hecho de realizar la obra se convirtio

en obsesion y un atio después viaje a la isla y conoci a Icaro Gonzalez™.

Si el territorio lejano es la esperanza de quienes reniegan de su ausencia en
el territorio propio, hay que contraponer la idea de la ruptura de las fronteras que

explica Renato Ortiz:

“... La dilucion de los limites o, lo que es lo mismo, la desterritorializacion
de las culturas surge con la modernidad. La peculiaridad del momento
actual es que su expansion, contrariamente al siglo XIX, ya no se confina a
algunos paises (Estados Unidos, Francia, Alemania e Inglaterra), sino que

se torna planetaria”10,

Renato Ortiz habla de la perdida de la identidad cultural de los pueblos y de
la reinterpretacion de las costumbres de una region a partir de la materializacion
que domina a esta aldea global. Las particularidades folcldricas de determinados
pueblos han sido desplazadas por los jeans y por fast-food a cambio de los platos
tipicos, deviniendo estas nuevas caracteristicas en el nuevo material de un album
corogréfico donde la comida industrial y la ropa de marca se han convertido en el

imaginario comun de un grupo social mundializado.

? “ Pescador de Icaros”. La Prensa. Bogota. Mayo 27 de 1996.
' ORTIZ, RENATO.: Op. Cit.
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Relacionado con este concepto
surge la obra Olvido de arena (2007)
donde una investigacién a los pueblos
riberefios del Magdalena da lugar al
encuentro con las manifestaciones
culturales y desfiles de uno de estos

pueblos, donde Opazo se encuentra con

una procesion festiva de disfraces
Olvido de arena, Video, 2007

regionales en la cual aparece un
protagonista que se ha instalado recientemente en las costumbres de esta region.
Los nifios se disfrazan de dngeles muertos llorados por sus madres aludiendo a
circunstancias reales que han marcado la historia del pueblo, y la representacion
carnavalesca de este hecho sefiala que la violencia armada ha pasado a ser un
elemento constitutivo de su sociedad y que por medio de estas tradiciones aun
manifiestas se convertira en un legado, en parte del repertorio de la memoria local.

El resultado de esta investigacion es Olvido de arena (2006) y Caritas de bienestarina

(2003) pero su antecedente era la obra Magdalena llora de 1996.

—
—
—

o—

Caritas de bienestarina, Fotografia, Primer Premio
Salon de Arte Bidimensional, 2003.
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Los limites que dejan de ser fisicos y que se remiten a ser referencias
politicas son el espacio para nuevas reflexiones en la obra de Opazo, y
seguramente de ahi es que surja tanto interés por las sociedades que aun
conservan, o que se han preocupado por erigir limites fisicos para evitar la
amenaza ante su soberania. La circunstancia del limite, del muro que protege y
contiene, aparecerd entonces constantemente en la obra de Opazo sefialando la
inconsecuencia entre las condiciones del mundo contemporaneo que le exigen al
hombre a contemplar el nomadismo como un estado de emplazamiento moévil, a
diferencia de esas geografias que han erigido fronteras para impedir el

desplazamiento y acoger el confinamiento como status vivendi.

En Boomerang, era donde
mas evidente se hacia esta
relaciéon que se vinculaba con el
viaje. Opazo jugaba con el peso
de dos objetos que se ponian en
circulacién: el boomerang que

era simbodlicamente “lanzado”

por correo a una direcciéon falsa

en Francia via Fed-Ex y un

Instalacion, 2004.

Boomerang,

(X4

bloque de méarmol que a su vez
era lanzado contra un muro. Mientras el boomerang adquiria mas peso en su viaje
con motivo de las estampillas que ganaba en su recorrido, el bloque perdia su
volumen cada vez que el artista lo estrellaba violentamente con el muro. El objeto
liviano habia adquirido carga simbélica y peso fisico mientras que el bloque habia
ganado ligereza. Por otra parte, el contraste entre lo digital y lo analogo pone al
espectador a habitar un lugar intermedio entre lo real y lo virtual, entre el atomo y
el byte, un lugar indeterminado. Opazo muestra en Boomerang y en Scarabeus Sacer

la estrecha relacion entre el viaje y el peso, coincidiendo con la idea de dinamismo
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y movilizacion que premonitoriamente Julio Verne habia planteado en La vuelta al

mundo en 80 dias por medio de sus protagonistas, Passportout y Phillieas Fogg:

-Nada de maletas. Solo una bolsa de mano. Dentro, dos camisas de lana y
tres pares de medias. Usted, lo mismo. Ya compraremos por el camino.
Baje mi impermeable y mi manta de viaje. Lleve buenos zapatos. De

todas formas, caminaremos poco o nada. En marcha.

Se asume que el equipaje se ird AT s }

N L i

enriqueciendo a medida que el viaje transcurra y
por eso la levedad es un importante requisito para

el trayecto, lo mismo que pasa en Boomerang,

donde las fronteras no se convierten en amenaza

'T[ LT

para la ida y el regreso, como si lo es la pesadez. ‘ \4.”*!'_'
Sin embargo, la obra de Opazo también reitera en
la impenetrabilidad de las fronteras a través del
muro que ocasionalmente aparece en sus !
instalaciones. Con motivo de esa reflexiéon y de la !
idea de un territorio mévil es que se logra una "

conexion politica con el pueblo Saharaui en su

documental Amargo como la vida (2008). Opazo

[Femorsonna |

viaja a los campamentos de refugiados Saharauis
Boomerang

(24

Instalacion, 2004.

en Argelia e inicia una investigacion sobre la vida

de la Reptblica Arabe Saharaui Democratica, un pais sin territorio, que vive en el
exilio pero que estd politicamente constituido con presidente, representantes e
incluso embajadas a lo largo del mundo. Su territorio fue ocupado por Marruecos
bajo la siniestra ayuda de Estados Unidos, y entre este pais y los territorios del
Frente Polisario se construye un muro de 2800 metros de longitud con la

presencia de radares, minas y mas de 150.0000 soldados, impidiendo el retorno a
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esa tierra por parte de sus habitantes. El destino del pueblo saharaui fue finalmente

enfrentarse a vivir en el exilio, y luchar por el retorno a su tierra.

La expulsiéon del paraiso de Adan y Eva es el primer exilio, el primer
desplazamiento politico registrado, sacados por ordenanza divina de su territorio,
en contra de su voluntad, el inicio de un peregrinaje en busca de un territorio
propio pero fugitivo. No s6lo los Saharauis son tema de este documental. De
cuando en cuando las referencias directas a Chile aparecen dando visos de una
actitud autobiogréfica en su produccion, por lo cual se comprende el porqué de

estas preocupaciones sobre la condicién humana son tan reiterativas para Opazo.

Se deja ademas una reflexion latente en torno a la concepcién del espacio
como un medio fisico determinado y delimitado por aspectos geograficos. La
cartografia cumplié con la meta de hacer una descripciéon exacta del planeta en
cuanto a sus fendémenos fisicos, pero la adopciéon de nombres para determinados
puntos especificos, y la denominacién de zonas que se han demarcado por eventos
sociopoliticos es una constante confusion para el habitante. Su identidad esta
condenada a someterse a cambios que son ajenos a la misma personalidad del
individuo, pero que le afectan en cuanto a su ubicacién psico-social. Es decir, un
soviético paso pronto a ser de Uzbekistdn por eventos ajenos a su voluntad, y en
este cambio de territorio nominal, su identidad varié deviniendo en una crisis de
pertenencia que le exige empezar a crear nuevas tradiciones y patrones de
apropiacion para heredar una nueva identidad. El caso de los Saharauis se
presenta aca, como el de los habitantes de un territorio que ya no existe en el mapa
desde sus fronteras sociopoliticas, donde los limites han dejado de operar, pero el
territorio como Estado aun subsiste y es defendido con legislaciones especiales
como el de los paises que poseen un espacio en el atlas universal. El sociélogo
brasilefio Renato Ortiz sefiala que este pleito entre las ciencias humanas y la

geografia deberia concluir en el fin de la cartografia como medio de descripcion de
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ciertos fenémenos humanos que ya no pueden especificarse en mapas, como lo son
vias de comunicacion, corografia, religion, sexualidad, idiomas y otros aspectos
que ahora se han afectado por la mundializacién de la cultura, es decir, por la

unidad de una sociedad global®™.

El mismo fenémeno frente a la indeterminacion del territorio y la necesidad
de hacerse a un espacio fisico ha sido abordado en los textos del filésofo francés
Jean-Luc Nancy, quien corresponde con Opazo en su planteamiento frente a la

propiedad del lugar que se habita:

“... un mundo no es mundo més para quien lo habita. Habitar es
necesariamente habitar un mundo, es decir, tener algo ahi mas que
su morada, tener su lugar en el sentido fuerte del término, el
mundo como aquello que hace posible que algo tenga
propiamente lugar. Tener lugar es acaecer propiamente, no es
solamente «estar a punto» de llegar, como tampoco es solamente
«sucederse». Es acaecer como un propio y acaecer en propiedad en
un sujeto. Lo que tiene lugar en un mundo y en razén de este
mundo. Un mundo es un lugar comdn de un conjunto de lugares,
es decir, de presencias y de disposiciones para posibles tener-

lugar”12.

LA OPACIDAD

Regresando a la imagen inicial de “Expulsiéon del paraiso”, en la cual se
expresan unas arengas a través de un megafono, recordamos la frase en la que se

sefala el poder de ser cubierto en la bandera de Chile. La anécdota narrada alude

My,
Ibidem
12 NANCY, JEAN-LUC.: La creacién del mundo o la mundializacién. Editorial Paidés. 2003. Pag. 31
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al respeto que los militares le conferian a los simbolos patrios, lo cual promovié a
que las madres cubrieran a sus hijos para que estos no les dispararan. Asi pues, la
tela se convirtié en un protector, en un aislante, en un transformador, pero a la vez,
en una accién pléstica que se detonaba en el poder de la imagen y la simbologia

culturalmente atribuida a ésta.

Ademas de las banderas encontramos un pafiuelo que funge de banderin
para ser alcanzado por el personaje que se proyecta en la accién Cancion de amor
No.1, sobre la montafia de arena. El banderin impulsado por el viento habia sido
previamente usado en Simulacros (2000) como una instalacion titulada El rincon de

los llorones.

Cancion de amor No 1, Video, 2009

Simulacros, Instalacion, 2000

El artista brasilefio Helio Oiticica habia anteriormente trabajado en torno al
poder que el arte podia otorgarle a los objetos, concibiendo una prenda cercana a
una capa que bautizé “Parangolé”. El usuario del “Parangolé” quedaba
automaticamente convertido en una ttnica que ademas de ser una proteccién

social por elevar al estatus de obra a quien la usa, es una herramienta versatil que

Portatil: Mario Opazo

18



se moldea al usuario adquiriendo la forma de herramienta que este le disponga:
prenda de vestir, escudo, overol, capa, etc. Esta relacion de Oiticica se potencia con
los conceptos de la escultura presentes en la teoria “Principio forma” de Joseph
Beuys: lo indefinido, el movimiento, y lo definido. La bandera en Mario es la capa
que confiere invulnerabilidad, portadora de esos tres conceptos que ahora

replanteados por el artista son el concepto de su “escultura blanda”:

“Uso el turbante porque es creativo, porque en el desierto mds que
destaparse hay que protegerse del exceso de calor, y es en su superficial
existencia profundamente creativa, mantener la temperatura para que la
grasa no se diluya (Beuys), mantener la temperatura en la mente humana

para que la idea no se diluya (Barthes), como la vida”13.

El turbante como proteccién y como
simbolo cultural se convierte en un territorio
de habitar. La bandera tiene esa misma
caracteristica, es una patria y a la vez una tela.
En 1999 el trabajo Move home realizado durante
unas residencias artisticas en Brasil presentaba
un Complejo de residencias temporales para Moove home, Registro fotografico,
100 personas en el cual unas carpas hechas en Presentado a la segunda Bienal de

Mercosur, 1999.
tela blanca compartian sus estacas. Las
reflexiones frente a lo efimero del territorio regresan una vez mas a este punto, asi
como el espacio artistico que se habita, como una accién que realiza Opazo en la
sala de la galeria Santa Fe al permanecer realizando la accién durante el tiempo en

que es exhibida “Expulsion del paraiso”. Move Home fue mostrada en el marco de la

Segunda Bienal de Mercosur en Porto Alegre.

" Intervencién de Mario Opazo en PENUELA, JORGE.: Mario Opazo: los expulsados del reino de la
imaginacion. http://esferapublica.org/nfblog/?p=3931. 11 de Julio de 2009.
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En la exposicion Expulsion,
presentada en Canada se retoma la
idea de habitar una carpa, esta vez
en un espacio museal, y
curiosamente ante esta reiteracion
(que también esta presente en Mar
de la tranquilidad cuando el
individuo se dispone a habitar bajo
una mesa) vale la pena citar un

comentario sobre Expulsion del

Expulsion, Instalacion Presentada en la exposicion
Expulsion. Echoes of Arte Povera. New works by Mario

Opazo. (2003)

paraiso escrito por Jorge Pefiuela en torno a las ldmparas y los libros que fueron

dispuestos en la instalacion:

“Este conjunto de artefactos evoca una tienda de camparia en un desierto,

un lugar en que la memoria es conjurada mediante la palabra. Por eso ha

insistido Opazo en su poema que la memoria podria ser una cosa” 4.

Esta relacion es pertinente y exacta, ya que el hecho de que un libro sobre

arquitectura drabe conviva sobre puesto sobre uno de Chile no puede ser azaroso.

De hecho, es claro, hay una asociaciéon entre la memoria y dos territorios que

coinciden en una situacién sociopolitica.

Describiendo la infancia en medio del golpe militar, Opazo relata que:

“es asi como mi ojo modifico el foco, el punto de vista, como se

volvid directo y subjetivo, como crecid hasta salirse del plano fotogrifico y

deambular indirecto y errante en el silencio visual, en las rutas de la

" Ibidem.
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poesia, fundida en el reflejo del escudo de Perseo. No mirar directamente

la Medusa para no convertirme en piedra”1®,

Mirar la actual condicién
humana desde la alegoria de la
expulsién del paraiso es igual a
mirar por el reflejo del escudo de
Perseo. Es decir que centrarse en una
realidad social para crear obra hace

de ésta una denuncia politica que se

debate en forma indirecta, en el caso
Cancion de amor No 2, Video, 2009

de Opazo, a manera de acciones
imposibles, eventos repetitivos y alegoéricos que a veces no tienen fin y que otras
veces ni siquiera tienen objetivo, como el inalcanzable ascenso hacia la bandera en
la montafia de arena de Cancion de amor No. 1, como intentado conquistar
ineficazmente un territorio. En Cancion de amor No. 2, la accién cobra sentido
cuando se emplea la ceguera como herramienta para generar un gesto repetitivo,
redundante y absurdo donde el riesgo frente a la caida y el reconocimiento del

mundo a través de los demds sentidos y la virtualizacién del territorio cuando el

plano fisico desaparece.

Al otro lado del espejo, Instalacion, 2008

> OPAZO, MARIO.: El perro estdpido y las fotos que nunca hice. Notas de clase 7. Universidad Nacional de
Colombia. Bogota. Pg. 6
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Por otra parte, es el espejo el paradigma de la imagen indirecta, de la otra
realidad que se confunde. A través del espejo es el paso del plano fisico al virtual, el
transcurso de &tomos a bytes, concebidos como las minimas unidades
estructurales. La referencia a Alicia de Lewis Carroll es apenas obvia pero por otra
parte, la asociaciéon con el escudo de Perseo es mas pertinente porque se trata de
una estrategia de supervivencia, utilizar la otra realidad, adentrarse en el territorio
virtual como emplazamiento. Es como dejarse crear por la mano mecanica para
pasar scaneado a un nuevo formato de informacién, como cada vez lo exige mas el

mundo mediatizado.

Esta asociacién con la mitologia griega no es furtiva ni azarosa; Italo
Calvino sefiala que desarticular la pesadez del mundo y reflejarla en una imagen
indirecta hace parte de ese valor que destaca en la levedad. Esta serie de
intervenciones que el cuerpo entra a liderar entre el video y los objetos son no sélo
el gesto del artista latente en su produccién, un gesto que reclama el nombre de
Opacidad, (que surgié como juego de palabras en una conversaciéon con Ricardo
Arcos-Palma). La opacidad funcionaria como ese velo que se enfrenta a una
imagen queriendo apaciguar el poder de su direccién, es decir amainar
conscientemente las consecuencias que ésta puede tener. Impedir que quien la vea
quede petrificado. Escrutado por Jorge Pefiuela, el trabajo de Opazo hace visible

esa cualidad del escudo de Perseo a través de lo que se oculta:

" . z . z . .

En el pensamiento alegorico lo mds importante es lo que no se dice

en primer plano, lo que el artista por una u otra razon calla, asi sea de
manera inconsciente, o por no poder decirlo abiertamente sino de manera

figurada”e.

' PENUELA, JORGE.: Op. cit.
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Entonces la opacidad se evidenciaria no solo en las alegorias que se usan
para hablar de la condiciéon humana sino en la reiteracién del absurdo y la
corporeidad para sefialar la impotencia y el fracaso, cualidades del asombro
humano que por medio de la opacidad se convierten en una poética nueva, lejana

al cliché de la porno-miseria tan comun en la actualidad.

Esta actitud politica que se revela en la opacidad de sus imdagenes fue

detectada por Natalia Gutiérrez, quien sefialé entorno a Olvido de arena:

“Veo olvido de Arena como el trabajo de alguien paraddjico a
quien le interesan los grandes problemas economicos y politicos del pais
y, sin embargo, renuncia a ser un héroe y se refugia en acciones simples y
repetitivas. Gestos individualistas al extremo, que sin embargo son un

acto de micropolitica”’.

De la misma manera, esta pobreza evidente en sus gestos y que fue
vinculada con el Arte Povera, esta presente en minimas expresiones que Natalia
Gutiérrez sefiald6 como micropoliticas, como el hecho de sentarse a tafier una
campana cada tanto en un espacio reducido, escondido ante el espectador que sélo
lo encuentra al final del recorrido. Estas acciones se antojan absurdas y s6lo cobran
relevancia en su persistencia, ya sea como en la eterna caida del hombre de
Scarabeus Sacer, en la accién de Expulsion del paraiso y en el video del hombre que se
estira para alcanzar la bandera, en el tirar un bloque de piedra contra un muro
como en Boomerang. Todas ellas remiten a Francys Alys, otro artista
contemporaneo de inquietudes politicas convergentes a las de Opazo que enuncia
una conocida méaxima: “Sometimes doing nothing leads to something”. Alys al

igual que Opazo desarrolla acciones simples que cambian el contexto de un

" GUTIERREZ, NATALIA.: Op cit.
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espacio y en varias ocasiones le confieren una fuerte carga politica. Al respecto de

sus incomprensibles gestos, Opazo argumenta:

“Lanzarle una piedra al paisaje, sumergirse en el agua, mirar el cielo,
dibujar en la arena; son gestos elementales pero absolutos, parece que ellos
se filtraran a través del tiempo como substancias fugitivas y vinieran a
acompariarnos para hacernos hombres nuevamente; estos gestos, aun que
arcaicos y puros, sefialan el origen de la tecnologia, el principio de todas las
cosas. Acciones primitivas que nos conectan con el mundo, como puentes

colgantes suspendidos de la memoria”18,

LA SOLEDAD Y LA FRUSTRACION COMO CONDICION HUMANA

De la mano con un nomadismo

pesimista, su obra trasciende a la sensaci6n U - % 9

]

de fracaso e insatisfaccion por el territorio
tugitivo. Scarabeus sacer aludia directamente
a ese estado de desazén, y es esa imagen la

que nos conecta directamente con la

instalacion de Expulsion del paraiso donde una Mar de tranquilidad, video,
proyeccién permite ver a un hombre que se

esfuerza por alcanzar una bandera en un intento infructuoso aunque constante.
Evidentemente es la geografia la que no le permite asirse a su meta. El mismo
desasosiego es el concepto sobre el cual Opazo realiza el video Mar de Ia
tranquilidad (2007), en el cual alude a la soledad a la que se enfrenta el hombre

contempordaneo en su necesidad de convertirse virtual y ante la

desterritorializacion a la que lo conducen los adelantos tecnolégicos o los

"® Jcaro. Mario Opazo. (Catélogo de la exposicién) Fundacién Gilberto Alzate Avendafio. 2006
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desplazamientos que resultan en una experiencia sin éxito. Mar de la tranquilidad se

basa en la anécdota del astronauta del Apolo 11, Mike Collins:

“Una metdfora del desamparo y la soledad actual inmersa en el
desarrollo de la tecnologia y la condicion posmoderna. Collins debe orbitar
en torno a la Luna mientras sus dos comparieros de exploracion pisan la
supetficie lunar, en su recorrido, pierde contacto con la tierra y con sus
compaiieros, declardndose en tiempo de una hora y media como el hombre

mds solo y perdido del universo”1.

En un trabajo anterior titulado Los dibujos instalados por el capitin Scott (1993),
se abordaba el mismo tema a partir de la historia del segundo explorador en llegar
al polo sur, famoso por su fracaso en intentar ser pionero de un descubrimiento y
por sus apuntes de dibujo sobre la desolaciéon encontrada en su accidentada y fria
experiencia. El aislamiento de Collins y el
fracaso de  Scott  fueron luego
interpretados en Exilio en el arbol (2006), ““mu““ ||
una obra que aprovechaba estas l“m‘mu
condiciones humanas descritas para
aplicarlas en el contexto del territorio
colombiano, por medio de la alegoria de

un hombre que se aisla en precarias

condiciones a vivir un voluntario

Exilio en el arbol, Video-instalacion, 2006.

recogimiento en un arbol. El trabajo

inevitable remite a Coésimo Piovasco de Rond6, el protagonista de “El barén
rampante” de Italo Calvino, quien asfixiado por la presién y tirania de su entorno
familiar decide alcanzar las copas de los arboles como refugio permanente, en una

actitud que, al igual que el gesto de Opazo, parece irracional pero se afirma en el

" Territorio fugitivo. Mario Opazo. Galeria Gabriela Mistral. Santiago de Chile. 2008.
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orgullo de una decisiéon voluntaria que se opone a las politicas que se le exigen
para pertenecer a una sociedad que no le identifica. En torno a Exilio en el drbol se

comento:

“Mario Opazo en su obra enfrenta al espectador ante el ejercicio fisico de
un hombre que construye una casa en un drbol. Tarea aparentemente sin
sentido, emprendida con metddico rigor, pareceria cercana al teatro del
absurdo. No obstante, podria ficilmente interpretarse desde las resonancias
politicas que posee el tema del habitar precario en un pais de tan altos

indices de desplazados como es Colombia”20.

Los trabajos de Opazo han sido vinculados con espacios geograficos
especificos en diferentes ocasiones porque el paisaje y el contexto histérico de un
lugar determinado juegan un papel capital para evidenciar una condicién humana,
pero ese humor trasciende la localizacién y hace del paisaje un espacio genérico
que impide identificar o darle la prioridad al lugar que origina la sensacién. El
olvido, la frustracion y la insatisfacciéon son sentimientos universales inherentes a
un emplazamiento, y el recuerdo de esa sensacién habitara siempre un espacio
fisico que se proyectard como una imagen melancélica de un lugar y un momento.
Cada vez y con mayor rapidez, las relaciones humanas y los sentimientos se
estrechan por lazos inaldmbricos generando nuevas sensaciones que esta vez
habitan ese espacio intangible y solitario en el borde de lo real y lo virtual. Nuevas
éticas y politicas para territorios inasibles requieren también de nuevas emociones
que permitan controlarlos. La distancia, la ausencia, la soledad y la inaccesibilidad
son los motivantes de esa busqueda de un territorio fisico real que la virtualidad
nunca podra suplir a pesar de la realidad aumentada y de los préximos adelantos

tecnologicos, por lo cual el éxodo de la humanidad se augura eterno, constante y

291 OZANO, ANA MARIA.: Enchufados. Cudarto Nivel Arte Contemporaneo. Secretaria Distrital de Cultura
Recreaciéon y Deporte. 2003-2007.
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ciclico. Opazo deja en evidencia la dualidad de tener que expresarse con los
mismos medios que parecen condenar la condicién humana y convive con ellos en
una tregua constante. Su naturaleza portatil le exige adecuarse a ese mundo veloz

pero a la vez lo acusa, lo amonesta y lo pone en duda a lo largo de su produccién.
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